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Czestaw Bielecki (ur. 1948) — architekt, publicysta, polityk, dziatacz opozycji, poset na Sejm |l
kadencji. Twérca wielu znakomitych realizacji architektonicznych oraz autor licznych artykutéw
i rozpraw poswieconych architekturze i urbanistyce. W 1973 ukonczyt studia na Wydziale Archi-
tektury Politechniki Warszawskiej. W 1997 uzyskat stopien doktora nauk technicznych w zakre-
sie architektury i urbanistyki na Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej na podstawie
rozprawy pt. Gra w miasto. Jako architekt pracowat i odbywat staze zawodowe we Frangji, lzra-
elu i REN. Dziatat w opozycji demokratycznej. W 1968 brat udziat w wydarzeniach marcowych,
zostat aresztowany. W latach1970-1979 byt cztonkiem konspiracyjnej grupy Polska Walczgca,
a w latach 1979-1980 Polskiego Porozumienia Niepodlegtosciowego. W 1979 rozpoczat wspot-
prace z paryska ,Kulturg” Regularnie pisywat w tym czasopismie do konca lat 90. Publikowat
liczne artykuty w prasie podziemnej, w okresie opozycyjnym postugiwat sie pseudonimem
Maciej Poleski.

Dwukrotnie aresztowany: w maju 1983, a nastepnie w kwietniu 1985, oskarzony o probe oba-
lenia ustroju. Za drugim razem zostat zwolniony po jedenastu miesigcach wiezienia. W trakcie
osadzenia, domagajac sie przyznania mu statusu wieznia politycznego, prowadzit gtodéwke,
podczas ktorej byt dokarmiany przymusowo.

W latach 1990-1995 jako doradca prezydenta Lecha Watesy zasiadat w Radzie ds. Stosunkow
Polsko-Zydowskich oraz kierowat Zespotem ds. Reformy Administracji Publicznej. W 1992 byt
doradcg w rzadzie Jana Olszewskiego. W 1995 zatozyt Komitet Stu, przeksztatcony nastepnie
w partie Ruch Stu. W latach 1997-2001 sprawowat mandat posta na Sejm Il kadencji, wybranego
w Warszawie z listy Akcji Wyborczej Solidarnos¢. Przewodniczyt Komisji Spraw Zagranicznych.

W 2001 wycofat sie z biezacej polityki i powrdcit do pracy zawodowej w ramach swojej pracowni
architektoniczno-budowlane;j.

W wyborach samorzadowych w 2010 byt bezpartyjnym kandydatem z ramienia Prawa i Spra-
wiedliwosci na prezydenta Warszawy.

Nalezy do Stowarzyszenia Wolnego Stowa, Stowarzyszenia Architektow Polskich, Stowarzysze-
nia Pisarzy Polskich, PEN Clubu. Jest inicjatorem utworzenia w Warszawie SocLandu (Muzeum
Pamieci Komunizmu). W 2006 zostat odznaczony przez prezydenta Lecha Kaczynskiego Krzyzem
Komandorskim Orderu Odrodzenia Polski.
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z (zestawem Bieleckim, architektem, rozmawia Maciej Mazurek

Pigkno to dzisiaj kategoria podejrzana?

Ludzka potrzeba piekna jest gteboko zakorze-
niona. Nie wydaje mi sie zatem, zeby piekno
byto kategorig passé, démodé, czyms, co moze-
my odtozy¢ do lamusa historii. Inna rzecz to de-
finiowanie piekna. Przywotam Dzieje szesciu pojec
Wiadystawa Tatarkiewicza. Sedziwy autor pokazat
w tej ksigzce, jak zmienialy sie definicje piekna
w historii. Ale jesli nawet przyjmiemy alterna-
tywng definicje Tatarkiewicza, ze piekno moze
zachwycac, wzruszac lub wstrzasaé, to na pewno
piekno nie powinno budzi¢ wstretu. Co prawda
zagoscit na krétko w sztuce turpizm - zafascyno-
wanie brzydota, ale byt to kierunek bardziej inte-
lektualny niz artystyczny. O turpizmie w architek-
turze nie styszatem. Na szczescie.

Pana refleksja estetyczna dotyczqca architektury
i urbanistyki jest antymodernistyczna. Nie lubi
Pan modernizmu, poniewaz dokonat gigantycz-
nej dewastacji przestrzeni w skali globalnej?

Nie lubie go jeszcze z jednego powodu. Jest sze-
reg wypowiedzi gtéwnego papieza modernizmu
Le Corbusiera, z ktérych emanuje przekonanie,
ze wiedziat wszystko lepiej. Nawet to, jak kobie-
ta winna funkcjowa¢ w kuchni przez niego za-
projektowanej. Po prostu twierdzit, ze kobieta
nie wie, jak pewne rzeczy urzadzi¢ funkcjonalnie,
a on wie. Uszczeéliwiat lud na site, rozwijajac pew-
ng wizje spoteczna, ktérej w doktrynerski sposéb
hotdowat. Ale poniewaz byt genialny od strony
plastyczno-architektonicznej, sam nigdy do wta-
snej doktryny sie nie stosowat. Sa na to liczne do-
wody. Twierdzit, ze najlepiej zaprojektowa¢é dom
w postaci modularnej struktury stupéw niosa-
cych strop. A tymczasem w jego zrealizowanym
manifescie estetycznym — willi w Poissy — nie ma
regularnej siatki stupéw powtarzajacej sie na kaz-
dej kondygnacji. Le Corbusier byt mistrzem pro-
pagandy poprzedzajacej tworczos, i tak walczyt
o zlecenia wtadzy.

W praktyce nie byt zatem doktrynerem?
Wybitnym dzietem, w ktérym zaprzeczyt moder-

nizmowi, jest kaplica w Ronchamp. Nie mozna
takze powiedzie¢, zeby zaprojektowany przez
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niego Kapitol miasta w Indiach, Chandigarh, byt
przyktadem funkcjonalistycznego puryzmu.To ra-
czej manifest myslenia rzezbiarskiego w zelbecie,
zelazobetonie. W dzietach Le Corbusiera fascynu-
je do dzis$ plastyczna Smiatos¢.

To znaczy, ze doktryna jest wrogiem twérczych lu-
dzi, podobnie jak brak intelektualnej dyscypliny?

Moje refleksje architekta — praktyka, zawarte
w ksiazce Wiecej niz architektura. Pochwata
eklektyzmu, sprowadzajg sie do stwierdzenia,
ze operowanie jednym podejsciem, jedng ma-
nierg, jednym stylem czy retorykq w stosunku do
zadan bardzo réznych jest nudne i czesto jatowe.
Jest rodzajem twodrczego egotyzmu. W architek-
turze zapis nie jest jeszcze dzietem. Rola projek-
tu architektonicznego jest najblizsza scenariusza
filmowego. Nikt nie czyta scenariuszy filmoéw,
ktérych nie nakrecono. My, architekci, jestesmy
w troche podobnej sytuacji. Jezeli nie powstata
architektura w sensie materialnym, to wirtualna
jej postac, niewazne, czy to w formie zdigitalizo-
wanej, czy w formie rysunku, bardzo rzadko trafia
do przysztych odbiorcéw. Czasem moze zainte-
resowac historyka sztuki. Ta cecha architektury
zbliza ja do polityki. Nawet najbardziej plastycz-
ne przemowienie polityka czy jego znakomita
polemiczna odpowiedZz pozostajg kompletnie
drugorzedne wobec faktéw dokonanych, wobec
materializacji jego idei, czynienia ich sitg sprawcza
w realnym zyciu. W architekturze jest tak na pew-
no. W zwigzku z tym istnieje ogromne ryzyko po-
petnienia btedu.

Jako odbiorca architektury, wielokrotnie sie prze-
konatem, ze rzeczy zdawatoby sie banalne, bar-
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dziej trafiajgce do zwyklych ludzi, a lekcewazone
ze wzgledu na estetyczng wtérnos¢, po latach le-
piej sie starzeja, w odréznieniu od genialnych ma-
nifestéw. Jest ogromna presja, zwtaszcza ze stro-
ny mediéw, na gwiazdorstwo. Rosng z nig szanse
zbudowania dzieta nie tyle kontrowersyjnego,
co razacego. Sam o tym sie przekonatem. Robigc
rzecz wyrazista, ryzykuje réwnie zdecydowang

ujawnic swoje ja? Mysle, ze decyzja, czy wyréznic
sie, czy wtopi¢ w otoczenie zalezy od miejsca i te-
matu. Jezeli zadaniem jest stworzenie budynku,
ktéry z definicji, przez temat, przez klienta, przez
funkcje spoteczne ma by¢ wyrazisty, a znajduje si¢
w otoczeniu kompletnie nijakim i trzeba mu nadac
znaczenie, jest to czas i miejsce na ekspresje. Tak
byto z projektem nowego gmachu TVP. To wazne

medium i nie jest obojetne, jaka ma

Mamy w Polsce dos¢ niepokojqcy stosunek do wartosci siedzibe. Co wiecej, jest niepowazne,
materialnych. Nasze umitowanie wolnosci kompletnie e instytucje publiczne naszego pan-
pomija jej materialne ramy. W historii odswietnej, na stwa mieszcza sie w komercyjnych
ktérej sie koncentrujemy, ktorq celebrujemy, tej pisanej biurowcach i sg rozpoznawalne tyl-
z duzej litery, kompletnie lekcewazymy materie. Chwi- ko przez czerwona tabliczke z bia-
lami niepokoi mnie tatwos¢, z jakq ,na stos rzucamy tym ortem. To jest nieporozumienie.

nasz zycia los” i catopalimy nasze domy i miasta.

krytyke. W swoim postepowaniu staram si¢ kiero-
wac tym, co Juliusz Zérawski nazwat ,zasada do-
brej kontynuacji”. Jezeli rozbudowywatem istnie-
jace budynki: dzisiejszag ambasade Litwy — Patac
pod Karczochem Marconiego, zaprojektowang
onegdaj przez Stefana Szyllera warszawska Za-
chete czy kamienice z lat trzydziestych przy ulicy
Klonowej (przytaczam tu warszawskie realizacje),
zawsze wracatem do zasady Zoérawskiego. Czy
dodajac cos od siebie, dziesiec czy pietnascie pro-
cent wiasnej wizji do istniejacej catosci, powinie-
nem by¢ niewidoczny, czy przeciwnie — powinem
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Niezrozumienie sensu architektury
budujacej obraz panstwa. Miasto
jest ksztattowane przez przestrzenn publiczng,
a przestrzeni publicznej nie mozna redukowac do
wybrukowania betonowa kostka ulicy i chodnika
z paroma drzewami. To jest wielki salon, w ktérym
strop jest niebem, ale $ciany i posadzke tworzy ar-
chitektura reprezentujaca publiczne funkcje.

Bardzo mocno promuje Pan idee modernizacji
polskich miast. W szczegélnosci Warszawy. Pana
walka i upér, taka szlachetna ztos¢, ma chyba
cos z donkiszoterii, biorgc pod uwage niezrozu-
mienie Pana idei.
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Prébuje pan prowokowac. Zostawmy na moment
chaos naszych miast i zgode na to ich samorza-
doéw, nie méwiac o rzadzie. Kiedy nad Polskg roz-
poscierala sie mglisto-szara zawiesina komuni-
zmu, w roku 1972 znalaztem sie po raz pierwszy
na Zachodzie, we Francji. Komunisci z socjalistami
tworzyli wéwczas wspdlny front. A francuscy ko-
munisci byli zawsze bardzo wierni Moskwie. Jako
miody cztowiek zastanawiatem sie wéwczas nad
przysztoscia. Powiedziatem sobie, ze nawet je-
zeli komunizm zdobedzie wtadze nad swiatem,
nie chce by¢ po stronie zwycigezcdw. Sa sytuacje,
w ktérych jedynym przejawem dzielnosci my-
Slowej jest po prostu niezgoda na ptaski deter-
minizm. Historia nie jest zakonczona, jej wynik
nie jest znany, jesteSmy autorami w spektaklu,
ktéry przygotowano przed nami i tylko w niktym
stopniu go rezyserujemy. Jest rzecza absolutnie
niepowazng zachowywac sie tak, jakbysmy znali
wynik historii. Takze dzisiaj w oportunizmie wi-
dze intelektualny prymitywizm. Rok 1989 wyka-
zat zasadniczy btad komunistycznych liberatéw
spod znaku ,Polityki’, tych najbardziej liberalnych
w totalitarnym ustroju. Okazato sie, ze inwestowali
w system, ktory okazat sie niereformowalny, i to
byto ich najwiekszym intelektualnym ponizeniem.
Z trudem zniesli przetom roku 1989. Nie ma nic
bardziej uwtaczajacego dla cztowieka inteligent-
nego niz rezygnacja z postugiwania sie¢ wiasng
inteligencja ze strachu o kariere. Nie znamy przy-
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sztego biegu wydarzen, wiec moja uparta walka
o przestrzen publiczng polskich miast, szczegdl-
nie Warszawy, nie jest zadna donkiszoteria.

Napisat Pan w Pochwale eklektyzmu, ze nasze
miasta w ostatnim dwudziestoleciu stafy si¢ bar-
dziej ludzkie, ale jednoczesnie bardziej chaotycz-
ne.

Zasada kolazu pozwala odczyta¢ kompozy-
cje miasta jako nakfadanie sie roznych watkow,
réznych estetyk. Ten termin plastyczny pojawit
sie w mojej refleksji o miescie w pierwszej poto-
wie lat siedemdziesigtych. Zauwazytem woéwczas,
ze miasto jest wyklejanka, kolazem, patchwor-
kiem, a kompozycjg staje sie dopiero ex post.
Trwa teraz w ,Res Publice Nowej” dyskusja na te-
mat DNA miasta. Przypomniatem kolegom mtod-
szym o dwie generacje, ze DNA miasta tworzy
wiasnie sie¢ infrastruktury i przestrzeni publicz-
nych. Zgodnie z rzymska definicja, miastem nie
jest dowolny zbiér doméw i ludzi, lecz tylko taki
zbidr, ktory tworzy przestrzen publiczng i budow-
le publiczne, stuzace zyciu miejskiemu. Dopiero
wtedy mozemy mowi¢ o miescie w petnym tego
stowa znaczeniu.

Kiedy pojawita sie w Panu taka nieche¢ do moderni-
zmu? Czy zwiqzane to byto ze zwigzkami architek-
tury modernistycznej z lewicowymi ideologiami?

Arttakﬂ



Studiowatem architekture w latach 1966-1973.
Wéwczas modernizm na Zachodzie byt juz whasci-
wie martwy. Trwaly poszukiwania, co robi¢ dalej.
W Polsce tymczasem nastapita swoista recydy-
wa modernizmu po dyktaturze realizmu socjali-
stycznego. Socrealizm nie byt stylem narodowym
w formie i socjalistycznym w tresci, jak twierdzit
jego ideolog Zdanow, gtéwny policjant kultu-
ry stalinowskiej. To byto wychwalanie wodzéw
w zrozumiatej dla nich formie. Majakowski czy
Meyerhold tez wychwalali wodza (jak powie-
dziat mi Wiadimir tukin z Dumy Panstwowej
w2000roku),alewformie niezrozumiatejdlaniego.
| przyszto im drogo za to zaptaci¢, bo wtasnym
zyciem. Socrealizm przyszedt do Polski na bagne-
tach sowieckich. To spowodowato, ze nawet jezeli
byty w nim interesujace elementy (ktére pdzniej
podejmowali racjonalisci spod znaku Kriera),
polscy architekci nie przyjmowali ich, poniewaz
byt stylem narzuconym sita. | dlatego wrocili do
utopii modernistycznych na przetomie lat szes¢-
dziesigtych i siedemdziesiagtych, gdy sam moder-
nizm na $wiecie juz wygasat. Przeciez wysadze-
nie w powietrze osiedla Pruitt-lgoe w St. Louis
w roku 1972 Charles Jencks uwaza za poczatek
postmodernizmu. Zatem mnie uczono jeszcze
w duchu hard modern, kiedy ten modern nie byt
juz taki hard. Natomiast koniec modernizmu przy-
nidst otwarcie na poszukiwania. Zwykle po dok-
trynalnych stylach przychodzi wieksza swoboda.
Nastapit powr6t do symboliki w architekturze,
do poszukiwania znaczenia, powrét do szlachet-
nych materiatéw i detali, odejscie od surowego
betonu brutalistow. Dopiero w latach dziewie¢-
. dziesigtych nastat retro modern. Przyznam sie,

Kluczem do prawdziwego sukcesu w architekturze
jest poszukiwanie piekna i urody rzeczy. To jest glow-
na misja naszego zawodu i jej mamy stuzyc. Architekt,
ktéry nie ma dos¢ dumy i dos¢ pokory, zeby zrozu-
mieé istote piekna i dqzy¢ do tworzenia rzeczy piek-
nych, powinien zmieni¢ zawéd. Architektura nie za-
stgpi malarstwa, designu czy rzezby. Architekt tylko
i az tworzy przestrzenne ramy dla innych sztuk. W tym

najtrudniejszej - sztuki Zycia.

ze patrze z ogromnym dystansem na $lepe nasla-
downictwo mdd. Ostatnia realizacja naszej firmy
to hotel Mera w Sopocie — wyrastajacy ze skan-
dynawskiego modernizmu. Wybierajac z réznych
tradycji to, co uwazam za wiasciwe dla miejsca
i czasu, nawigzuje do eklektyzmu XIX wieku. Cho-
dzi mi o wybor retoryki dostosowanej do tematu,
a nie o mieszanie styléw w jednym dziele.

Jest w Pana w mysleniu o estetyce ukfon w stro-
ne klasycyzmu. Z klasycyzmu wytania sie tradycja

grecka jako matecznik architektury Zachodu.

- Niemniej uwazam, ze sg zadania, dla ktérych tra-
dycja modernistyczna $miato moze by¢ zrédtem
inspiracji. Moze byc¢ to jakie$ dzieto czy sposob
uzycia materiatu. Jest czyms zupetnie innym bu-
dowa domu na Mazowszu, na wsi, wobec budowy
domu w miescie, w krajobrazie ulic i placow. Za
kazdym razem kontekst ma decydujace znacze-
nie. Co do klasycyzmu — z czasem zrozumiatem,
ze siedemnastowieczny czy dziewietnastowiecz-
ny klasycyzm wyrazat w lokalnych odmianach
globalne przestanie cywilizacyjne. Ale cywilizacja
zachodnia wchtaniata tez wptywy innych kultur,
tworczo je interpretowata, inspirowata sie nimi.
Mysle chocby o zwiazkach secesji ze sztukg ja-
ponska.

Przywotam dwa pojecia, ktérymi lubi si¢ Pan po-
stugiwac: modus i locus.

Modus to termin z retoryki, oznaczajacy sposob
wypowiedzi najodpowiedniejszy do tematu, sy-
tuacji, publicznosci. Cezar inaczej przemawiat do
konsulow, a inaczej do zotnierzy. Locus natomiast
oznacza specyfike miejsca. Jesli chcemy je zdoby¢
dla naszej architektury, musimy uwaznie przyj-
rzec sie temu, co jest lokalng tradycja czy duchem
miejsca — genius loci.

Bohaterem architektury jest Pana zdaniem klient,
podobnie jak w pewnej mierze twércami historii
sztuki sq kolekcjonerzy?

Z pewnoscia nie mozna zrobi¢ dobrej architektu-
ry bez klienta. Po pierwsze, to kwestia
pieniedzy. A po drugie, zywa architek-
tura to przestrzen, w ktérej ludziom
chce sie zy¢, jest dla nich. Nie ma dla
mnie wiekszej przyjemnosci niz mo-
ment, gdy klient méwi ,miatem wat-
pliwosci, ale dobrze odczytat Pan to,
czego pragnatem”. Moment, w ktérym
identyfikuje sie z mojg architekturg,
nawet jesli nie byto tak na poczatku.
Albo gdy ktos pyta mnie: czy ten dom
tu stal?, patrzac na dom, ktéry zaprojektowatem
Z Moja niezyjaca zong Marig Twardowska w Barto-
széwce. To znaczy, ze dostrzega on, ze zasiedzia-
tem to miejsce, wtopitem sie w krajobraz, zatem
szedtem wiasciwg droga. W Zachecie Szyllera tez
chcielismy, zeby nie bylo wida¢, gdzie zaczynaja
sie nowe schody Twardowskiej, Heymera i Bielec-
kiego.

Dodatkowgq trudnosciq dla polskiego architekta
w wypetnianiu trescig poje¢ modus i locus jest cy-
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wilizacyjna dewastacja architektury i przestrzeni
nie tylko przez komunizm, ale wojny. Uderza mata
liczba zabytkéw i brak dbatosci o to, co przetrwa-
fo.

Sa tu dwa aspekty. Tytut historii Polski Normana
Daviesa: God's Playground, czyli Boze Igrzysko, do-
brze oddaje charakter miejsca, jakim jest Polska.
To plac gier bitewnych. Ale jest tez drugi aspekt:
mamy w Polsce do$¢ niepokojacy stosunek do
wartosci materialnych. Nasze umitowanie wol-
nosci kompletnie pomija jej materialne ramy.
W historii od$wietnej, na ktorej sie koncentruje-
my, ktora celebrujemy, tej pisanej z duzej litery,
kompletnie lekcewazymy materie. Chwilami nie-
pokoi mnie tatwos¢, z jaka ,na stos rzucamy nasz
zycia los" i catopalimy nasze domy i miasta.

To efekt braku poczucia stabilnosci istnienia,
w swietle historii zrozumiaty. To nie tylko polska
przypadfos¢. Rosjanie tez to majq. Oczywiscie,
. ze Polakom brakuje mentalnosci francuskiej bur-
zuazji, ale elita zostata wyniszczona.

Mysle, ze dramaty, w ktdrych uczestniczyliSmy
w ostatnich latach, fgcznie z katastrofg 10 kwietnia,
to jest poniekad dramat, ktéry sami sobie ukfada-
my. Ta tatwos$¢ wpisywania w dramaty przesztosci
terazniejszych tragedii zadziwia, szczegélnie gdy
okolicznosci s odlegte od wojennych. W histo-
rii cywilizacji utrata generatow bez wojny, jaka
dokonata sie w wyniku katastrofy w Mirostawcu
i w Smolensku, wpisuje sie w polski idiom brawu-
ry i nieodpowiedzialnosci. A juz najtrudniej zna-
lez¢ odpowiedzialnych za decyzje prowadzace do
tragedii!

To cechy warunkowane historycznie?

W roku 1990 dokonatem zasadniczej rewizji mojej
historiozofii. Do tej pory, do zwyciestwa rewolucji
Solidarnosci, uwazatem, ze tacy jestesmy, ponie-
waz mamy takq dramatyczna historie. Ale po tym,
co zrobiliémy z tym zwyciestwem, jestem zdania,

ze dlatego mielismy taka historig, ze tacy wtasnie
jestesmy. My sami te dramaty uktadamy, powta-
rzamy i wracamy do nich. To jesteSmy my, nasza
osobowos¢ i nasza mentalnos¢. Nieprzypadko-
wo moj wielki mentor Jerzy Giedroyc apelowat
o zmiane polskiej mentalnosci, o nieustawanie
w tych wysitkach. Giedroyc widziat niebezpie-
czenstwo, jakim jestesmy sami dla siebie.

Wréce do architektury. Nie lubi Pan modernizmu,
ale budynek TVP, pariskie dzieto, nawiqzuje do
Pomnika Ill Miedzynarodoéwki Tatlina.

Nawigzuje przede wszystkim do wiezy Babel. Po-
tem dopiero do kolejnych wariacji na jej temat
jako ikony medidéw, jak na przyktad niezrealizowa-
ny projekt Tatlina. Uwazatem, ze trzeba wykorzy-
sta¢ czytelno$¢ metafory wiezy Babel — nieprzy-
padkowo przedstawiono jg na oktadce ,Time" jako
symbol mediéw. Jezyk, stylistyka tego budynku
jest mieszanka klasycyzmu i dekonstrukgji. W me-
diach caly czas sq obecne dwa watki: watek kla-
syczny i watek nowoczesny.

Swiat artystyczny jest zywotnie zainteresowany
pojawieniem sig klasy sredniej, ktéra bedzie ku-
powata sztuke. Brak skoku modernizacyjnego
w Polsce wynika z nieuporzqdkowania praw wia-
snosciowych. Pisat Pan o tym wielokrotnie. Ale
decyduje o tym nie narodowa mentalnosc, jakis
idiom polski, tylko czynnik polityczny.

Oczywiscie. Kompromituje nas fakt, ze Polska
jest ostatnim krajem postkomunistycznym, kto-
ry nie przeprowadzit reprywatyzacji. Chocby ta
reprywatyzacja miataby by¢ czastkowa, dopoki
nikogo by nie dyskryminowata, bytaby wielkim
krokiem odbudowujacym powszechna wiasnosc
obywateli jako podstawe zdrowego kapitalizmu.
Tak sie nie stato. Po latach widzimy wyraznie,
ze decyzje urzednikéw lub decyzje sadow jed-
nych dyskryminuja, a innych uprzywilejowuja. Sg
arbitralne i selektywne.

Nie ma rynku bez wtasnosci.

Bo witasnosc jest przed rynkiem. Nie ma demokra-
¢ji tam, gdzie nie ma wolnosci. | nie ma zdrowego
rynku tam, gdzie nie ma poszanowania wfasnosci.
Chinczycy zafundowali sobie co prawda gospo-
darke rynkowa wewnatrz systemu totalitarnego,
a Rosjanie — wewnatrz autorytarnego. To powaz-
nie zmiekczyto oba rezimy, ale nie pozbawito ich
zasadniczych, antywolnosciowych ryséw.

Wedtug klasyka wolnorynkowego liberalizmu
Miltona Friedmana planowanie przestrzenne nie

moze by¢ podporzqdkowane wytqcznie rynkowi.
Jest to jeden z wyjqtkow od traktowania praw
rynkowych jako stymulatoréw dziatari ekono-
micznych. Dlaczego?

Bo ziemia nie jest zwyktym towarem. Nie przy-
bedzie jej. Jak mawiat wielki finski architekt Alvar
Aalto, pytanie o budynek najbardziej ekonomicz-
ny jest absurdalne. Wiadomo, ze bedzie to budy-
nek jak najwyzszy i jak najgrubszy. Jesli kierujemy
si¢ wytacznie kategorig zysku, to przestajemy wie-
dziec dziesigtki uwarunkowar spotecznych. Rezy-
gnujemy z racjonalnej sieci drég kotowych, nie
rozwijamy transportu publicznego, przekraczamy
humanistyczne standardy mieszkalnictwa. Gra
rynkowa jest motorem rozwoju gospodarczego,
ale pigknai przyjazna ludziom przestrzeri publicz-
na miasta nie powstanie z prostej zadzy zysku. To
nasze ambicje i plany nadaja ksztatt miastu, a nie
$lepa reka rynku.

Zajmujqc sie sztukq, mam poczucie, ze architek-
tura jest dziedzing wiodgcq w tym znaczeniu, ze
sztuka wspéfczesna stanowi jej uzupetnienie, do-
datek.

W architekturze obecnie nastepuje préba do-
konania podwdjnego przewrotu pojeciowego.
Pierwsza proba jest poglad, jakoby architektura
wirtualna byta wazniejsza niz rzeczywista. To jest
proba redefinicji sztuki budowania i percepdji
przestrzeni. Komputerowa wizualizacja w trzech
wymiarach ma by¢ wazniejsza niz rzeczywista,
materialna architektura. Kazdy, kto miat przyjem-
nosc¢ realizacji whasnego dzieta, wie, ze bardzo cze-
sto skala 1:1 jest ogromnym zaskoczeniem. Ostat-
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nim takim zaskoczeniem, w ktérym brata udziat
cafa Polska, byta wizualizacja Stadionu Narodo-
wego w Warszawie. Zdziwienie, ze ta biel okaza-
ta sie brudna, czerwien nie jest czerwienig naszej
flagi, zza agresywnosci fasady nie wida¢ koszyka
z komputerowych renderingéw. To ostatni tylko
przyktad pomylenia architektury wirtualnej z re-
alna. Tymczasem gdariska arena przeszta pozy-
tywnie te probe: od metafory bryly bursztynu do
rzeczywistej przestrzeni. Drugg préba przewrotu
pojeciowego jest twierdzenie, Ze architektura jest
fragmentem czy rodzajem designu. Tymczasem
architektura jest czyms radykalnie réznym od de-
signu. Naczynia, z ktérych pijemy kawe, krzesta
czy wizytownik, s3 to przedmioty, ktére mozemy
wyrzucic.
Pod tym wzgledem prawnicza definicja okazuje
si¢ bardziej uzyteczna. Przedmioty dzielimy na
ruchomosci i nieruchomosci. Jako architekt pra-
cuje w domenie nieruchomosci, a pan jako ma-
larz w domenie ruchomosci. Jak sie pana obraz
komus nie bedzie podobat, moze go postawi¢ za
szafq albo wyrzuci¢, a wyrzucenie budynku jest
procesem trudnym, kosztownym i mato realnym,
dopoki spetnia on jakies funkcje uzytkowe, cho¢-
by byt porazka estetyczna. Architektura bardzo
rzadko moze by¢ sztuka dla sztuki.
Kluczem do prawdziwego sukcesu w architektu-
rze jest poszukiwanie pigkna i urody rzeczy. To jest
gtéwna misja naszego zawodu i jej mamy stuzyc.
Architekt, ktéry nie ma do$¢ dumy i dos¢ pokory,
zeby zrozumiec istote piekna i dazy¢ do tworzenia
rzeczy pieknych, powinien zmieni¢ zawéd. Archi-
tektura nie zastapi malarstwa, designu czy rzezby.
Architekt tylko i az tworzy przestrzenne ramy dla
innych sztuk. W tym najtrudniejszej - sztuki zycia.
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